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Resumo: O artigo apresenta a nogao de walkshop, uma pratica artistica e pedagdgica pautada no caminhar
€ No encontro com a paisagem. Performers e participantes vivenciam uma experiéncia que agencia outras
formas de relagao com a cidade enquanto percorrem, contemplam e descobrem seus espagos, reconhe-
cem seus habitantes e suas singularidades. Quando prestamos aten¢ao ao caminho e ao ato de caminhar,
o foco do deslocamento deixa de ser o ponto para o qual nos direcionamos e passa a ser a propria jornada.
Deslocar-se de forma nao funcional transforma o caminhar em agao artistica, estética e politica. Tomamos
como ponto de partida para esta reflexao, o Walkshop Paris, realizado na capital francesa em junho de 2022,
durante a Conferéncia Teatro e Cidade.
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WALKSHOP PARIS: NOTES ON A CREATIVE PROCESS WITH THE

URBAN LANDSCAPE

This article introduces the concept of a walkshop, an artistic and pedagogical practice based on walking
and engaging in encounters with the cityscape. Performers and participants partake in an experience that
mediates other forms of relationship with the city while they circulate, contemplate, and discover its spaces,
acknowledging its inhabitants and their singularities. When we focus attention on the path and the act of

walking, the focus of this movement shifts away from the point that we are directed towards and becomes

the journey itself. Moving in a nonfunctional manner transforms walking into an artistic, aesthetic, and

political action. As our case in point for this reflection, we concentrate on Walkshop Paris which took place

in the French capital on 24 June 2022 during the “Theatre and the City” conference.
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De todas as cidades ndo hd nenhuma que se
ligue mais intimamente ao livro que Paris.
Se Giraudoux tem razdo e a maior sensagdo
de liberdade humana é flanar ao longo do
curso de um rio, entdo aqui a mais completa
ociosidade, ¢, portanto, a mais prazerosa
liberdade, ainda conduz livro e livro adentro.
Walter Benjamin

m junho de 2022, propusemos um

walkshop dentro da programagio da

Conferéncia Teatro e Cidade para um

grupo de aproximadamente 40 pessoas,
que foiconvidadoapercorrer cercade S quilometros
a pé pelas ruas de Paris. Iniciando na Cité
Universitaire, extremo sul da cidade, caminhamos
até a Place de la Sorbonne, regiao central proxima
as margens do rio Senna, permanecendo na Rive
Gauche da capital francesa. A trajetoria tracada
neste walkshop nao se configura como uma linha
reta, mas um percurso tortuoso desenhado com
a inten¢ao de se contemplar recortes especificos,
atravessar determinadas ruas, intervir e jogar com
certos temas e enunciados apreendidos deste
contexto urbano.

Anogao de walkshop, uma palavra inventada,
pode ser compreendida com a jungao das palavras
walk e workshop, ou seja, uma pratica pedagdgica
curta, pontual, fundada no caminhar. Ao longo de
tal pratica, hd uma distingao ténue entre quem per-
forma e quem participa, pois o ato de caminhar co-
loca todos em uma condi¢ao similar, de pedestres.
A proximidade com o chdo, o contato da sola dos
sapatos com o asfalto, o esforco solicitado no des-
locamento e o compartilhamento de um mesmo
programa de agdo convocam todos a um exercicio
comum. Nao se buscam protagonismos ao perfor-
mar, porque aos olhos dos praticantes da cidade, to-
dos igualmente performam, todos intervém, todos
agem de um modo mais ou menos extra cotidiano.
Embora haja alguma similaridade na atitude de
um pedestre comum, a presenca de um grupo de
pessoas usando fones de ouvido chama a atengao
dos passantes, como se, de repente, uma coreogra-
fia inusitada tomasse conta de parte dos habitantes
da cidade. Interessa-nos especialmente a dimensao
pedagogica implicita nessa pratica artistica, uma
vez que os enunciados da agao se voltam igualmen-
te para os performers e os demais participantes, que
sao convidados a jogar com uma mdscara de papel
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representando uma personalidade historica, a dan-
car enquanto atravessam um parque ou a observar
a cidade através de uma moldura de papel que si-
mula uma cimera fotografica. O resultado dessa
pratica, em termos de aprendizagem, passaria por
uma validagao para agir diferentemente nesse terri-
t6ério comum e nos rastros deixados no corpo apds
passar por uma experiéncia como essa.
Paralelamente a investigagio sobre o cami-
nhar como pratica artistica, estética e poh’tica, a
proposi¢ao de um walkshop dialoga com a ideia
de que uma encenagio no contexto urbano con-
vida & contemplagao de paisagens e possibilita que
suas cenas sejam elas mesmas paisagens compostas
para a fruigdo dos espectadores, sejam eles delibe-
rados ou fortuitos. Compor um walkshop requer
uma aproximagao com a cidade a ser vivenciada,
de modo que essa pratica se constitui como um sife
specific, pois muitos aspectos do percurso vém de
elementos destacados da propria cidade. Ao elabo-
rar 0 Walkshop Paris, langamos mao das memorias
de uma das propositoras, que havia residido duran-
te alguns meses na regiao que seria percorrida edo
Google Maps, um dispositivo importante para ima-
ginarmos, calcularmos e visualizarmos o percurso
antecipadamente, antes de estarmos presentes fisi-
camente na cidade. A experiéncia de ter vivido em

Paris e ter aprendido a amd-la, por percorré-la in-

sistentemente a pé, possibilitou que detalhes da ci-
dade fossem revelados aos participantes para além
do que se conhece dela pelos cartoes postais. Sao
detalhes que exigem tempo de observagao e repeti-
¢ao, bem como vivéncia e histéria para ser contada.
Quem passa hoje pela Allée Samuel Beckett, por
exemplo, tem dificuldade de saber que essa alame-
da homenageia o autor irlandés que habitou Paris
até sua morte. Quem caminha pela Rue Daguerre
muitas vezes desconhece sua origem, assim como
quem visita o Cemetiére de Montparnasse dificil-
mente terd acesso as mulheres que fizeram historia
e encontram naquele pedago de chio seu ultimo
repouso sobre a Terra.

Engana-se quem espera encontrar aqui apenas lite-
ratura cientifica, coisas de arquivo, de topografia ou
de historia. Nao € pequena essa por¢ao de massa de
livros, que consiste em declaragoes de amor & “capi-
tal do mundo”. E que, o mais das vezes, venham de
forasteiros nao é novidade. Quase sempre os apai-
xonados galanteadores desta cidade vieram de fora.
E sua corrente se estende em volta de toda a Terra.
[..] Porém, nem todos os adoradores veneraram a
cidade na forma de romance ou poesia: hd apenas
pouco tempo Mario von Bucovich deu na fotografia
uma expressao bela e sincera a sua afei¢ao, e Morand,
num preficio a este dlbum, confirmou-lhe o direito
de seu amor (Benjarnin, 1987, p. 196-197).

Imagem 1 — A assembleia do publico



A seguir, apresentaremos o Walkshop Paris a
partir de dez imagens recolhidas por participan-
tes da agio® que, como o colecionador de Walter
Benjamin, produziram fotografias no afa de com-
por um mapa do acontecimento vivido coletiva-
mente, como quem empreende uma luta contra
a dispersao na qual se encontram as coisas do
mundo. Buscaremos assim contar sobre os pro-
cedimentos de criagao utilizados na composicao
dessa experiéncia polissensorial, na qual o corpo
foi convidado a se mover de modo nao funcional,
experimentando outras percepgdes entre parques,
asfalto, céu, calcadas, prédios, chao, carros, vento e
as muitas memorias que esta cidade guarda.

O ponto de partida do walkshop é a escadaria
da entrada principal da Cité Universitaire, onde
um agrupamento de pessoas se retine, reconhe-
ce-se como grupo e recebe as primeiras orien-
tacdes sobre o funcionamento da caminhada.
Agrupamentos e pausas se repetem durante toda a
caminhada, tanto para descanso quanto para novas
orientacdes ou revisao dos combinados. A comu-
nicacao direta com os espectadores participantes
se dd de trés modos: a comunicacao oral por meio
de textos escritos previamente, lidos ou ditos ao
vivo com o auxilio de um microfone pelo guia da
a¢io; a inscri¢io de palavras, frases e simbolos no
chao, com a utilizagdo da pemba’; e a reprodugao

sincrona de faixas de dudio disponibilizadas aos
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participantes para acesso pelo celular, conforme
orientagao ao longo do percurso.

No campo epistemoldgico imantado pelas
cosmogonias afro-brasileiras, a rua nao é povoada
apenas por seres vivos, como nds, mas também
por entidades e seres encantados como Z¢ Pilintra,
Pomba-Gira, Seu Tranca-Rua — manifestacoes
corporificadas de Exu, o senhor dos caminhos. ‘A
encruzilhada de Exu é campo de possibilidades,
inacabamento e invencao” (Rufino, 2019, p. 273).
E Exu quem guarda as ruas, ele é a propria encruzi-
lhada. Nas pragas e ruas do Brasil, ¢ muito comum
que grupos de teatro fagam uma saudagio a Exu
e pecam licenga e protecio ao povo da rua antes
das apresentagoes, porque a rua também ¢ lugar
do perigo, do imprevisivel, do mistério. Antes de
comecar a inscrever no chao da cidade frases que
seriam deixadas como rastros da caminhada, uma
performer desenha um ponto de pomba gira no
chao e pede licenca aos participantes para saudar o
invisivel: Laroyé Exu!

O principio que orienta a criagio do rotei-
ro do Walkshop Paris é o deslocamento entre dois
pontos geograficos. Desse modo, ndo hd narrativa
em seu sentido dramatico ou literdrio, a experién-
cia é constituida pelo comportamento dos corpos
caminhantes ao longo do percurso. Todavia, o trato
com as referéncias artisticas e tedricas atribuiu a elas
uma fungao narrativa, jd que sio capazes de apor-

Imagem 2 — Em caso de dor, dance!
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tar temas e personagens, sendo o mais recorrente
deles a higura de Walter Benjamin. Identificado
inicialmente pela utilizagao de uma méscara com
o decalque de seu rosto, mesmo que os partici-
pantes nio identifiquem de imediato a referéncia,
a insercao de um personagem histdrico, por mais
biografico que seja, aporta ao trabalho uma camada
ficcional e teatral potencializada pelo elemento das
mascaras. A mascara ¢ utilizada desde o inicio do
Walkshop Paris, quando essa primeira figura masca-
rada passa pelo grupo na entrada principal da Cité
e atravessa a rua em direcao ao Parc Montsouris. A
escolha de Benjamin como figura mitico-fantas-
magorica que conduz os participantes por Paris ¢
também uma alegoria de sua constante desterrito-
rializagio como cidadao exilado, cuja subjetivida-
de ¢ constituida principalmente por seu ato de se
deslocar. Durante a travessia do parque, o filésofo
alemdo aparece em pontos diferentes, multiplican-
do sua figura pelo percurso e produzindo estranha-
mento e sensagao narrativa.

Ao atravessar o Parc Montsouris, os partici-
pantes sao convidados a uma pequena sensibiliza-
¢ao do corpo para lancar-se em deslocamento pela
cidade, embalados por uma trilha sonora comum,
emitida em fones de ouvido. Neste ponto do per-
curso, ouve-se a primeira faixa sonora de uma série
de cinco faixas que acompanhardo os participantes
a0 longo de todo o percurso. Este procedimento
estd associado a modalidade artistica, conhecida
como audiotour ou audiowalk, na qual se ouvem
reflexdes, musicas e instrugdes que orientam o ou-
vinte a agir ao longo de um percurso pré-definido.
H4 nessa modalidade artistica uma aproximagao
com a experiéncia cinematogréﬁca, composta no
calor do momento, a depender do que cada um
observa e do modo pelo qual o recorte observado
dialoga com a faixa sonora tocada. Se a trilha ¢ co-
mum a todos os caminhantes, a faixa de imagem
varia, compondo-se de modo simultineo e parti-
cular, conforme os interesses de cada um. Em certa
medida, um audiotour pode ser considerado uma
espécie de cinema para os ouvidos.

Ao pisar o gramado do parque, uma voz femi-
nina convida a acordar o corpo, perceber com aten-
¢ao cada parte dele, a relacionar-se com o espaco e
ver e interagir com o outro. Essa voz anuncia que
uma playlist foi preparada para nos ajudar a soltar
as articulagdes e a inspirar a danca de cada um.
“Dance, dance ou estamos perdidos’, é uma frase
atribuida a Pina Bausch, que encerra essa conver-
sa a0 pé do ouvido e dd inicio a0 que chamamos
de balada silenciosa. A partir desse momento, cada
pessoa presente dangard a seu modo, respondendo
livremente aos estimulos musicais que lhes chegam
aos ouvidos, sem serem escutados pelos passantes
fortuitos. A danga se faz presente, de modo mais
ou menos exph’cito, como uma corrente elétrica
que atravessa esse agrupamento de portadores de
fones de ouvido. O coro pulsante revela a presenga
da musica pela vibragao e cadéncia visiveis em seus
corpos. Mesmo que a musica se mantenha inaudi-
vel para quem observa o grupo de fora, ela se faz
notar como um efeito de presenca.

Aos poucos, essa danga tao silenciosa quanto
calorosa d4 lugar ao caminhar. Nesse momento,
estamos saindo do parque, despedindo-nos do
gramado e voltando a conviver com carros, obras,
sinais de transito e asfalto. Seguimos pelas calgadas,
atentos aos multiplos sinais e fluxos de pessoas. Os
participantes sao convidados a tomar as ruas, ter
cuidado e seguir juntos observando e inventan-
do outros modos de se relacionar com a cidade.
Quando a atencao se volta ao caminho e ao ato de
caminhar, o foco do deslocamento deixa de ser o
ponto para o qual n6s nos direcionamos e passa a
ser a propria travessia. Deslocar-se de modo nao
funcional transforma o caminhar em agao artisti-
ca, estética e politica. Adotamos outra atitude, ou-
tro modo de sociabilidade, criando taticas para o
encontro com o outro e para cartografar a cidade.
Caminhar ¢ um modo de contestar a velocidade,
0 aproveitamento excessivo do tempo e a maxima:
‘time is money”. Enquanto caminhamos somos
assumidamente improdutivos, ndo servimos ao
capital, nao produzimos, nem consumimos merca-



dorias. O resultado desse deslocamento é a queima
de calorias, a produgao de serotonina e de energia
vital. Hd um prazer em explorar a cidade desde o
asfalto, sentindo a brisa no rosto e a cabeca sob o
céu, sem intermedidrios. Estar no COrpo a corpo
com a cidade é um modo de nos relacionarmos
com ela em uma escala de um para um e, a0 mes-
mo tempo, a0 pisarmos no asfalto, nos tornamos
imediatamente seres sociais.

E justamente durante a travessia da Allée
Samuel Beckett que o elemento das madscaras
ganha intencionalidade e relevancia dramaturgica,
suscitando um jogo de camuflar-se e revelar-se no
espago e nos elementos que o constituem: bancos,
drvores, canteiros, cafés, lixeiras. Beckett instalou-
se na capital francesa em 1932 e passou a viver em
deslocamento, revezando-se entre temporadas
parisienses e londrinas. Seus vestigios inscritos
na cidade acabam por fazer dele uma referéncia
recorrente na dramaturgia do Walkshop Paris, como
uma presenga espectral coletada durante o proces-
so criativo. Além de dar nome a alameda que nos
conduz ao Cemitério de Montparnasse, 0 escritor
estd enterrado ali, de modo que a passagem diante
de seu tamulo foi incluida no percurso.

A composicao das imagens mascaradas com
a paisagem opera no improviso, a partir do que o
performer encontra como elemento de jogo, como
podemos observar na Figura 1, que compila algu-
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Figura 1. Registros pessoais de estudos de composi¢io com méscara na Allée Samuel Beckett.

Imagem 3 — Percorrer os caminhos de Samuel Beckett.

mas dessas experimentagoes. A mdscara em preto-
-e-branco evidencia o cardter decalcado do objeto,
atribuindo-lhe teor fantasmagorico. Fantasma aqui
¢ matéria-fantasma em seu sentido antropoldgico,
conforme explica André Lepecki ao citar a autora
Avery Gordon: “corpos impropriamente enterra-
dos da histéria” (Gorgon apud Lepecki, 2010, p.
15).

Ainda na Allée Samuel Beckett, experimenta-
mos um corpo em queda, repetidamente circuns-
crito com pemba por outro performer. Tal queda
representa um corpo exausto, que cai, que nio re-
siste mais, que sucumbe. O corpo em queda é uma
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mulher. A mulher ndo desmaia, embora passan-

tes desatentos ao cardter teatral e performativo da
acao tenham se ocupado em ajuda-la, crendo ser
verdade sua perda de forgas ao caminhar; ela cai
de olhos abertos e assiste a0 homem que desenha
sua silhueta caida, inscrevendo um documento da
presenga impermanente de ambos naquele espago
—um documento que pela natureza constitutiva de
sua matéria, a pemba, também vai desaparecer sob
a agio do tempo (pés, vassouras, dgua das chuvas
e das mangueiras, brincadeiras de criangas, linguas
e rabos de cachorros peludos). A escolha do mate-
rial opera em suas funcionalidades utilitarias (o giz
foi feito para grafar) e narrativas (pois a mensagem
grafada cumpre fun¢ao de comunicagao com os
passantes), assim como em sua dimensao consti-
tutiva de impermanéncia diante da agao do tempo.
Ficano chao o vestigio da presenga, como daquelas
que jd partiram.

Na continuidade da caminhada, interessa-nos
tomar a paisagem como um palimpsesto, repleta de
rastros, escrituras coletivas de todos aqueles que pi-
saram aquele chao antes de n6s. Como a arte pode
fazer ver as dramaturgias invisveis da paisagem?
Para o teatro e as artes performativas interessadas
na cidade, mostra-se relevante compreender que a

Imagem 4 — Uma experiéncia cinematogréﬁca
pela Rue Daguerre

paisagem nao estd dada a ver, ela ¢ revelagao, resul-
tado do encontro poético com 0S espagos. Como
possibilitar que o espago conhecido possa ser per-
cebido de um modo novo? Criar com esse mundo
a céu aberto é um exercicio de proximidade das
coisas, de compor com os tragos simbélicos, poli-
ticos, sociais, historicos e estéticos da paisagem, de
nos sentirmos parte de um ecossistema de delicado
equilibrio em permanente movimento, interagao
e transformagdo. Nesse sentido, a Rue Daguerre
se apresentou como possibilidade de integrar o
percurso do Walkshop Paris dando relevo a esses
aspectos.

Do ponto de vista dramaturgico, realizamos
uma pesquisa sobre a historia daquela rua, as trans-
formagoes pela qual passou e até mesmo sobre o seu
nome e sentidos a ele vinculados. Em 1730 essa rua
era uma antiga estrada da comuna de Montrouge.
Mais tarde, foi a Rue de la Pépiniere-Montrouge,
onde se encontrava uma forte produgio de horti-
cultura. Ali, onde caminhamos, existia um merca-
do coberto, que foi destruido em 1994, porque o
movimento imobilidrio faz a cidade mudar de ros-
to e de prego. Desde 1867, esta rua é chamada de
Rue Daguerre em homenagem a Louis Daguerre,
inventor do daguerredtipo, a ancestral da cimera



fotogrfica. Pensar sobre os nomes de ruas, pragas,
cidades, monumentos ¢ refletir também sobre os
heréis que nds decidimos homenagear.

A partir desse levantamento histérico sobre
a Rue Daguerre, importa-nos também estabele-
cer uma relagdo critica com as narrativas que sao
criadas por colonizadores a partir do contato com
determinadas paisagens — um jogo composicio-
nal que coloca face a face Franca e Brasil, Europa
e América Latina ou Africa. Os discursos sobre
os lugares nos nomes que sao dados aos territo-
rios também operam mecanismos de dominagao.
Essas camadas de escrituras sio mais do que home-
nagens, sao a propria historia de um povo que vai
sendo escrita em ruas, pragas e avenidas. Em mui-
tos paises da América do Sul, inclusive o Brasil, ain-
da se encontram pragas, monumentos e ruas com
nomes de colonizadores que escravizaram africa-
Nos € pPOvos Origindrios. Como medir o genocidio
indigena daquele periodo? Como contar os cor-
pos negros langados a0 mar? Como reparar toda
ariqueza extirpada daquelas terras? De que modo
uma invasao a um pais do continente africano ou
uma ditadura na América Latina poderiam gerar a
mesma comogao, a mesma inscri¢ao na histéria e a
cobertura da imprensa que uma invasao ou guerra
em solo europeu? Qual geografia e quais corpos
merecem atencao? Quais narrativas ganham espa-

¢o e quais s3o apagadas?
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Ao adentramos a Rue Daguerre, nosso guia

orienta que todos coloquem seus fones e iniciem a

faixa de dudio criada especialmente para aquele tre-

cho do percurso. A composicio da faixa de dudio

(somente concluida apods a experiéncia concreta

de percorrer a rua durante os ensaios) mescla de-

poimento sobre os aspectos histéricos levantados

na fase de pesquisa, insercao de cangoes como

fundo musical e aplicagao de texturas de sonori-

dades urbanas (como o som de um metrd que se

aproxima). Ao narrar aquilo que j4 foi, aquela rua

por onde nossos passos se inscreveram, procura-

mos mobilizar nos participantes a possibilidade

de olhar para os lados e ver outras imagens, como

um filme falado em voz alta. Assim, na parte final

da rua, a musica Yaya Massemba®, na voz da cantora

Maria Bethania ganha protagonismo na dramatur-

gia sonora proposta. Uma can¢ao que retoma ima-

gens do trafico de pessoas de diferentes regioes do

continente africano que foram escravizadas no pe-

riodo da colonizagio portuguesa no Brasil, como

podemos notar no trecho a seguir:

Que noite mais funda calunga

No porao de um navio negreiro

Que viagem mais longa candonga

Ouvindo o batuque das ondas

()

Figura 2. Reproducao da pintura ‘O jantar” (1820),
de Jean-Baptiste Debret.
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Quem me pariu foi o ventre de um navio
Quem me ouviu foi 0 vento no vazio

Do ventre escuro de um porao

Vou baixar o seu terreiro

Simultaneamente, 0s performers entregam
a0s participantes um cartao postal com a réplica
de uma pintura de Jean-Baptiste Debret, pintor
que integrou a Missao Artistica Francesa no Brasil
em 1817 e que viria a atuar como professor na
Academia Imperial de Belas Artes criada no Rio de
Janeiro ainda naquele século. Segundo a pesquisa-
dora Flora Sussekind, ao investigar o regresso a cer-
ta origem do Brasil e da fundacao de uma paisagem
em diferentes produgoes literdrias, fica evidente
que relatos de viagem dos europeus que visitavam
o pais, as pinturas e os desenhos naturalistas se
mostram como marca fundamental no modo de
expressar a nagao. Ou seja, como territorio co-
lonizado, foi o olhar estrangeiro, e nao aquele de
quem habitava aquelas terras, que ajudou a moldar
determinado modo de descrever, narrar e ilustrar
nossas paisagens: “Nao ¢ s¢ o trono que é tracado
A europeia. Palmeiras, indios, frutas, escravos: é a

técnica pictorica neocldssica de Debret que lhe dd

forma” (SUSSEKIND, 1990, p. 39).

Estar com a paisagem nao pertence apenas
ao regime do visivel, envolve se abrir também ao
invisivel. No walkshop, procuramos iluminar algu-
mas auséncias associadas a capital francesa. Afinal,
a cidade é composta, sobretudo, pelas pessoas, in-
clusive as que ja se foram. Evocar os nossos mor-
tos, num contexto em que o mundo ¢ abragado
pela morte e ainda assimila o luto por tantas perdas
decorrentes da pandemia de Covid-19, foi parte
sensivel ao desenvolvimento da criacio. Como
abordar o tema de modo cuidadoso? Interessa-nos
celebrar algumas existéncias findas que seguem re-
verberando no presente. Para isso, o cemitério de
Montparnasse foi integrado ao percurso, estabe-
lecendo assim um ponto de contato entre vida e
morte, ontem e agora, o visivel e o invisivel.

Na prética, a escolha demandou estudar o
trajeto considerando o melhor ponto para acessar
e deixar o local, de modo a nio tornar enfadonha
a experiéncia e favorecer a continuidade da cami-
nhada que seguiria pelas ruas. Por um lado, essa
escolha ampliou a distincia a ser percorrida, mas

Imagem S — Bloco daqueles que ja
se foram.



Imagem 6 — Entre territorios fronteiras.

por outro, agregou uma camada dramatrgica dire-
tamente associada a especificidade daquele espago
e a0 simbolismo das pessoas referenciadas. Foram
pesquisadas informagoes sobre artistas e intelec-
tuais ali sepultados. A partir do primeiro levanta-
mento, selecionamos os nomes de Samuel Beckett,
Susan Sontag, Eugene lonesco, Maryse Bastié,
Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir. A segunda
etapa envolveu o mapeamento da localizagao pre-
cisa dos tumulos e o desenho do percurso que se
daria no interior do cemitério. Inspirados nos blo-
cos de carnaval do Brasil, imaginamos criar com os
espectadores-participantes uma espécie de “Bloco
dos que ja partiram’, uma celebragio aos de on-
tem. Esse trecho do trabalho envolveu ainda dois
procedimentos de COMPpOSigao: a criagao de um
dudio com musicas carnavalescas e a distribuicao
de mdscaras das pessoas que teriam seus timulos
visitados. Cada ttmulo era indicado pela presenca
de um performer com a mascara da pessoa que es-
tava sendo evocada.

v. 12 — Escola Superior de Artes Célia Helena @lhares

Na imagem acima, dois performers estendem
um letreiro contendo um poema, uma epigrafe que
anda. Ele nao entrega uma mensagem instrutiva:
assim como a maior parte das inscricoes, o poe-
ma convida a um exercicio metaférico, de ritmo e
pensamento. O letreiro caminha em sentido con-
trdrio aos participantes, que tém seu deslocamento
atravessado pelo modo com que ele se posiciona
na cal¢ada. Como elemento de composicao, a faixa
se aproxima dos graﬁsmos e inscricoes em muros
espalhados pela cidade. Como tema, a discussao
sobre exilio e imigragao nao deixa de ser uma dis-
cussao sobre o direito a cidade, 3 memoria dos
territorios.

Na segunda metade do Walkshop Paris, per-
cebemos que ndo seria uma tarefa fcil percorrer
quase metade de Paris a pé, no curto tempo de
uma hora e meia que nos foi proposto inicialmen-
te. Ao instalar o percurso imaginado previamente
na cidade, decisoes foram tomadas e tanto o pro-
grama de agao quanto a trilha sonora foram sendo
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finalizados ou criados in loco. Cotejamos nossas
prioridades e percebemos que alguns desvios,
como o que nos fez atravessar a Rue Daguerre ou
o Cemitério de Montparnasse, nio poderiam ser
evitados. Percebemos depois de chegar a cidade
que, na parte final do percurso, por exemplo, ndo
seria possivel contemplar o celebrado Jardin du
Luxembourg, Com seus espelhos ddgua e dimen-
sdes monumentais, qualquer agao ou gesto nosso
ali seria percebido como ainda menor. Havia uma
diferenca gritante de escalas entre aquela arquitetu-
ra e nossos corpos e possibilidades de comunica-
¢ao com os demais participantes.

Diante da decisao de nao cruzar o jardim, em
busca de encurtar o tempo da caminhada, desco-
brimos um desvio que nos conduziria mais rapi-
damente até a Place de la Sorbonne, conforme o
Google Maps nos indicou. A agao proposta nesse
trecho ¢ olhar através de uma moldura de papel que
simula uma cimera fotogréfica, buscando observar
a cidade de modo recortado, como quem busca
compreendé-la a partir de uma estética do frag-
mento. Em plena exploragdo do trajeto, testando
por quais ruas seguir e olhando através da moldu-
ra, nos deparamos com uma visao totalmente inu-
sitada. Ao evitar o confronto com a grandiosidade

Imagem 7 — Uma mirada paraa
Eglise Notre-Dame du Val-de-Grace

do Jardin du Luxembourg, optamos por caminhar
por ruas estreitas e aparentemente desimportan-
tes, como a Rue Henri Barbusse. No entanto, ao
dobrar a esquina, nos deparamos com uma visao
profundamente fotografica, de uma construgao
que mal cabia no enquadramento do final darua: a
Eglise du Val-de-Grace. Aqui, a relagao entre corpo
e escala que jd havia se evidenciado nos estudos do
jardim demonstra sua poténcia como principio de
composi¢ao para o espago urbano.

Depois de se deparar com a impressionan-
te visio da igreja, de constatar que nao teriamos

Imagem 8 — Uma escrita automdtica para acelerar

na Rue Saint Jacques.



tempo de permanecer por alguns minutos se re-
frescando diante das fontes da Val de Grace, local
que seria ideal para a producao de uma escrita
automdtica compartilhada, por exemplo, percebe-
mos que precisdvamos acelerar. Estdvamos diante
de um impasse: caminhar de modo nao funcional,
supostamente perdendo tempo, mesmo diante do
compromisso com o hordrio da atividade seguinte
na programagao definida pela Conferéncia. Afinal,
nossa acao servia também como um modo ludico
de deslocar aqueles 40 participantes de um ponto a
outro onde as palestras e agdes do encontro foram
programadas. Como acelerar sem promover uma
quebra na experiéncia de fruigio da cidade, sem
tornar o trajeto desgastante fisicamente e sem per-
der o interesse dos participantes?

Decidimos caminhar pela Rue Saint Jacques,
uma longa linha reta que deviamos cumprir até
chegarmos a Place de la Sorbonne e realizar, em se-
guida, somente entre nds, uma escrita automatica,
um procedimento de criagao que gostariamos de
ter compartilhado nessa etapa do Walkshop Paris,
mas que precisou ser eliminado do nosso programa
de acao, por falta de tempo. Esta rua, descobrimos
mais tarde, ¢ uma das mais antigas de Paris e uma
das unicas que corta a cidade quase que integral-
mente. Assim, depois de percorrer da Val de Grace
até as imediacoes da Sorbonne, fizemos uma escri-
ta automatica sobre a experiéncia de cortar essarua
COMm NOSSOS PéEs.

O texto produzido nessa pritica foi mixado
a uma musica intitulada Jornal de Servico (Leitura
em diagonal das Pdginas Amarelas), composicao da
brasileira Adriana Calcanhotto, na qual 1é verbetes
de uma conhecida lista telefonica da era antes da
internet. Nesse tipo de lista, encontrdvamos com
relativa facilidade o contato de fornecedores dos
materiais mais distintos, de todos os tipos de md-
quinas, artigos, servicos e produtos. A musica con-
ta com uma base sonora que incita a aceleragao do
passo, enquanto a musicalidade do texto narrado ¢
dada somente pelas pausas estabelecidas entre as
diferentes linhas de um catalogo telefonico. Ruidos
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de folhas sendo passadas e pequenos groovies sio
entremeados a narrativa, de forma que a versao final
da faixa de dudio compartilhada ao avangar pela
Rue Saint-Jacques é uma sobreposi¢io da musica
original de Calcanhotto com a leitura da tradugao
da mesma letra para o inglés e trechos da escrita
automatica realizada durante o processo criativo.

A letra da musica dialoga com produgoes li-
terdrias recorrentes e apreciadas na Franga, seja na
obra de George Perec, seja nas escritas produzidas
pelos situacionistas. Sao modalidades textuais que
se nutrem da vida cotidiana, da experiéncia de fla-
nar e contemplar a cidade. Em um de seus livros,
Perec se propoe a esgotar um local parisiense, per-
manecendo durante trés dias seguidos em tabaca-
rias, terracos de café e bancos no entorno da Praca
Saint Sulpice para anotar tudo o que v¢, tudo o que
passa por ele e que pode, de modo mais ou menos
contundente, chamar sua atencao. Esse exercicio
tem uma correspondéncia com a escrita que foi
produzida ao longo da rua Saint Jacques, uma vez
que deixava ecoar aspectos latentes dessa rua: a so-
noridade do sino da igreja Saint Jacques du Haut
Pas, a presenca de elementos vermelhos, sebos, ro-
tisserias, restaurantes de diferentes nacionalidades,
lojas de brinquedos, imobilidrias, além de muitos
estabelecimentos desocupados, com placas de
aluga-se ou vende-se. Ao narrar o que vimos nes-
se trajeto e mixar essa escrita com a lista da musica
em portugues e inglés, criamos, para quem ouvia
esta faixa sonora, uma camada narrativa profunda-
mente conectada com o espago percorrido. Talvez
este seja um dos pontos do walkshop em que nos-
sa prética se revelou mais afinada com a nogao de
site-specific.

Na dltima etapa do Walkshop Paris, ja nas ime-
diagdes da Sorbonne, a propria imagem de Walter
Benjamin passou a liderar a caminhada. Desse
modo, a percepgao de uma estrutura ciclica para o
trabalho se configura: a evocagao do autor alemao
estaria presente na parte inicial da acao performa—
tiva, depois em pequenas aparigoes ao longo do
percurso e, por fim, aquela imagem seria revelada
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de modo mais explicito. Para inscrever a imagem

de Benjamin na paisagem urbana, repleta de in-
formacoes e estimulos, mostra-se necessdrio uma
composicio que possa gerar algum nivel de estra-
nhamento frente a0 mover habitual das pessoas nas
ruas. Os tltimos passos de nossa caminhada se en-
contram, no plano ficcional de nossa dramaturgia,
com os derradeiros passos do filésofo.

Em uma das teses de Benjamin presentes em
Sobre o conceito de histdria, o autor nos ajuda a pensar
a modernidade a partir de uma obra de Paul Klee
(Angelus novus, 1920). Nela, temos um anjo com
os olhos voltados para nos, para 0 nosso tempo,
nossos mortos, nossas ruinas, porém, uma tem-
pestade o leva de modo imperativo para o futuro,
para o qual estd de costas, enquanto ¢ levado, os de-
tritos se acumulam entre seus pés, o chio e o céu.
O autor denomina essa tempestade de progresso.
Assim, no Walkshop Paris, tentamos compor uma
imagem que pudesse carregar essa possivel camada
de sentido. Um performer vestido com um paletd
ao contrério, de modo que os bragos do vestudrio
estao nas suas costas, levava afixada na parte de trds
da cabega uma méscara com o rosto de Benjamin
em preto e branco, olhando para a frente. Ao ca-
minhar, o performer “leva” Benjamin invariavel-
mente para ‘o futuro’, tal qual a tempestade com o
anjo. Enquanto isso, o rosto do filésofo segue nos
olhando, ainda que, a cada passo do performer, ele

Imagem 9 —O Anjo da Historia.

se afastasse de nos. Nas maos, o performer carrega
um livro, sempre na mesma posicao.

Foi atrds dessa figura que os participantes ca-
minharam o quilometro final do Walkshop Paris. O
performer os conduziu até a Praga da Sorbonne em
frente auma das entradas da universidade. Ali, dian-
te de uma estreita rua de mao unica, “nosso anjo”
deixa sobre a calgada um de seus livros e segue ca-
minhando até desaparecer no horizonte. No asfal-
to, escrito com pernba, 08 participantes poderiam
ler o nome da cidade espanhola de Portbou e 0 ano
de 1940 ao lado das iniciais W.B,, fazendo alusao ao
local em que o ensaista tirou a propria vida naquela
noite em que nao conseguiu embarcar parao exilio
nos Estados Unidos temendo a perseguigao da po-
licia do regime nazista.

Assim, mais de oitenta anos depois, os passos
finais de Benjamin sao evocados numa rua de Paris,
lembrando-nos que, apesar de contextos bastante
distintos, o drama de homens, mulheres e criancas
desterrados, imigrantes, refugiados segue atual e
demanda um olhar sensivel e solidério em que o
valor a vida e & dignidade humana sao um impera-
tivo inegocidvel diante das fronteiras e das posses
territoriais. Esse fio dramaturgico do trabalho evi-
dencia ainda o campo fértil para o teatro e as artes
performativas €M COmpOsigao com O espago urba-
no de darem relevo as contradicoes e assimetrias da
vida nas cidades — uma arte que nao tem interesse
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Imagem 10 —Diante dos olhos de cada época surgem imagens da época seguinte.

em apaziguar os conflitos que envolvem o espaco
€ 0 viver junto, a0 contrdrio, procura revelar e dar a
ver as disputas e tensoes e, diante delas, quem sabe
imaginar outros futuros.

A ultima imagem criada para o Walkshop
Paris sio dois performers diante da entrada da
universidade segurando uma faixa pintada a mao
— um tipo de faixa confeccionada a baixo custo,
geralmente utilizada em protestos de movimentos
sociais no Brasil — com a seguinte citagao de Walter
Benjamin: “DIANTE DOS OLHOS DE CADA
EPOCA SURGE EM IMAGENS A EPOCA
SEGUINTE”. Parece-nos relevante essa reflexao
num evento interessado em abordar o teatro e a
cidade nas primeiras décadas de um século XXI
ja vitimado pelo marcador brutal da pandemia
mundial de covid-19, que provocou alteragoes
significativas nos modos de praticar a cidade. De
que modo a arte de nosso tempo tem plasmado na
cena miragens do futuro? Ou, dito de outro modo,
inspirado em Artaud, de que maneira nossas prti-

cas artisticas emergem como modo de pertencer e
lutar pelo nosso tempo? Também nos parece sim-
bolico essa imagem compondo com a fachada de
um lugar relacionado a educagao, ao conhecimen-
to, 4 pesquisa, nUM momento em que pessoas em
diferentes partes do mundo, em especial no Brasil
sob um regime autoritdrio e antidemocritico, ne-
gam a gravidade da pandemia, as recomendagoes
de cientistas, a vacinagao. O que essa imagem de
nosso tempo revela sobre o caminho para o qual
0 “progresso” nos leva de modo inexordvel? Que
futuro a ascensao da extrema-direita em diferentes
paises revela diante de nossos olhos? Acreditamos
que o teatro e as artes em geral que se interessam
pela cidade operam um exercicio de proximidade
com as coisas do mundo. Artistas como agenciado-
res de um encontro sensivel com a vida que cons-
truimos estando juntos aqui e agora e, quem sabe,
essa proximidade nos faca repensar os sentidos e os
modos de habitar.
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Diante dos rastros do colecionador, um
percurso pela cidade de Paris

Por fim, compreendemos que aquilo que pen-
sdvamos ser a ultima imagem do Walkshop Paris se-
ria uma premissa falsa. Como € proprio da arte nos
espagos pl’lbhcos, rastros imprevisiveis e incontro-
léveis da agao artistica se desdobram, seja por meio
de videos, fotos ou anotacoes. Apés aacgao, tivemos
acesso a muitas imagens que os participantes fize-
ram ao longo do caminho. Cada imagem opera
como uma espécie de cisao no presente, convo-
cando outras temporalidades. Cada fragmento car-
rega poténcias que se desdobram no tempo e no
espaco. Por isso, nos interessa como procedimen—
to metodoldgico na presente reflexao, revelar os
movimentos construtivos do trabalho em didlogo
com esse ultimo ato que foi o registro visual dos
participantes, tecendo um encontro entre nossas
criagoes. Esses fragmentos, criagoes gestadas nas
escolhas de cada participante em seu ato fotogréfi-
€O, em sua experiéncia paisagistica, sao como ecos
e ressondncias da caminhada performativa, rastros
que redesenham um percurso pela cidade de Paris
e devolvem ao espectador-participante a criagao da
tltima imagem da obra ou, quem sabe, a criagao de
outros imagindrios sobre a cidade e a nossa capaci-
dade de viver juntos.
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Notas

1Texto publicado originalmente em inglés no Journal of Contemporary
Drama in English, Volume 11, no ano de 2023.

2As fotografias utilizadas no artigo estio sem legenda e
foram realizadas pela pesquisadora Anna Street durante
sua participagio no Walkshop Paris. As demais figuras sio
creditadas conforme aparecem no texto.

3Pemba é um bastdo de giz utilizado para riscar o chio com os
pontos das entidades nas celebragoes religiosas de matriz
africana. O ponto ¢ um conjunto de simbolos grafados,
geralmente geométricos, atribuidos a uma entidade
especifica.

4A cangio ¢ uma criagio dos musicos brasileiros Capinam
e Roberto Mendes gravada por Maria Bethania no disco
intitulado Brasileirinho (2003).
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